Vorwort

Mikhail I. Glinka hat die Sonate in d-Moll
urspriinglich fiir Viola geschrieben. Sie gehort
zu den wenigen originalen Werken aus der
frithromantischen Zeit fiir Viola, ist in drei
Autographen erhalten und enthilt zwei Sitze.

Das letzte Autograph, das Glinka kurz vor
seinem Tod verfasst hat, enthilt auch eine
Version fiir die Violine, die der vorliegenden
Ausgabe zugrunde liegt. Fertig erhalten
sowohl flir Viola und Klavier als auch fiir
Violine und Klavier ist nur der erste Satz. Der
zweite Satz ist nur in der Viola Einzelstimme
fertig erhalten, beide anderen Autographe
sind unvollstindig tberliefert. Einen dritten
Satz hat Glinka wohl geplant, aber mehr als
eine Erwdhnung in seinen Notizen ist dariiber
nicht erhalten. Zu Glinkas Lebzeiten wurde
die Sonate weder in einer Viola-Fassung noch
in einer Violin-Fassung veroffentlicht.

Erst 1932 verdffentlichte der russische
Bratschist Wadim Borisowsky (1900-1972)
eine seiner Zeit entsprechende Erstausgabe.
Borisowsky hat seine Ausgabe dem damali-
gen Stil entsprechend stark bearbeitet. Den
fehlenden Schluss hat er in seiner Ausgabe
selbst ergdnzt. Diese Pionierarbeit blieb bis
heute die einzige gedruckte Ausgabe, welche
es auch in mehreren Nachdrucken gibt.

Alle drei Autographe befinden sich in der
Russischen Nationalbibliothek in St. Peters-
burg:

* Al um 1825: Klavier-Viola Partitur un-
vollstindig, das Ende des zweiten Satzes
fehlt ab Takt 188.

e AV nach 1825:Viola-Einzelstimme voll-
standig, 227 Takte.

¢ A2 vermutlich 1850er-Jahre: Partitur mit
Klavier, Viola und Violinstimme unvoll-
stindig, das Ende des zweiten Satzes fehlt
ab Takt 146. Im zweiten Satz ist die Vio-
lastimme ab Takt 20 des zweiten Satzes
nicht mehr ausgeschrieben.

Der Titel von A2 lautet: “Sonate pour le
Piano-forte avec accompagnement d’Alto-
Viola ou Violon”. Unten rechts auf der Seite
steht: “composé 'an 1825”. Der Musik-
wissenschaftler Nikolas Findeizen (1868—
1928) datiert dieses letzte Autograph auf
die frithen 1850er Jahre. Das Kompositions-
jahr bezieht sich auf die erste Fassung.

Diese neue Ausgabe zielt darauf ab, den Text
von Glinka genauer als Borisowsky wieder-
zugeben - eine herausfordernde Aufgabe, da
das Original ungenaue und inkonsistente
Stellen enthilt. Uber mégliche Griinde dafiir
kann man nur spekulieren. Moglicherweise
hat der leichte und nostalgische Grundton
des Werkes Glinka zu einem wenig sorgfiltig

Preface”

Michail I. Glinka initially wrote his Sonata
in D minor for viola and piano. It is one of
the few original works for viola of the early
Romantic period. It is preserved in three
autograph manuscripts and consists of two
movements.

The last autograph, which Glinka wrote
shortly before his death, contains an added
violin line, our reference for this edition.
Only the first movement was completed for
both violin/viola and piano. The complete
second movement is preserved only in the
viola part; both other autographs are in-
complete. Glinka may have planned a third
movement, but only a mention of it in his
notes has survived. Neither version of this
sonata was published during Glinka's
lifetime.

As late as 1932, Russian violist Vadim
Borisovsky (1900—1972) published a first
edition, which corresponded with the
musical tradition of his time. Borisovsky
heavily edited his edition according to
the style of the time and completed the
missing ending. This pioneering work
remained the only printed edition up to
the present day, existing also in several
unaltered reprints.

All three autographs are kept in the Russian

National Library in St. Petersburg:

* Al (ca. 1825): a piano viola score,
incomplete, the ending of the second
movement from measure 188 is missing.

* AV (after 1825): a viola solo part,
complete, 227 measures.

* A2 (supposedly 1850s): a full score
with a viola and an added violin part,
incomplete; the ending of the second
movement is missing from measure 146.
The viola line does not continue in the
second movement from measure 20.

A2 has the following title: “Sonate pour le
Pianoforte avec accompagnement d’Alto-
Viola ou Violon”. On a separate line on the
bottom of the page: “composé I'an 1825”.
Musicologist Nikolas Findeizen (1868—
1928) dates this last autograph manuscript
to the early 1850s. The indicated year of
composition refers to the first version.

The proposed new edition aims to repro-
duce the author’s text of Glinka more faith-
fully. This poses difficult problems for the
editor, since inaccuracies and inconsistencies
are contained in the autograph itself. One
can only speculate about the reasons for
these apparent oversights. Perhaps the under-
lying nostalgic atmosphere of the piece was
a reason for Glinka's seeming carelessness,

IlpeaucnoBue

Muxann MiBanoBud [ THHKA M3HAYAIBHO HAITHCAT
CBOIO COHATY pe MHHOP JUIS alibTa M (JOPTEMHAHO.
DTO pon3BeICHNE PUHAIICKUT K YHCITY
HEMHOTUX OPUTHHAIBHBIX COYMHEHUH JUTA albTa,
reproaa panHero pomantusma. CoHara coxpa-
HUJIACh B TPEX aBTOrpadax U COACPKUT JBE YaCTH.

Ilocnennwuii aBrorpad, KOTOphIid [ THMHKA HamIcan
HE3a0Jr0 0 CBOSH CMEPTH, COAEP>KUT JOTIOTHH-
TENBHYIO CKPUITUYHYIO MAPTUIO, Ha KOTOPOH
OCHOBAHO HAacCToAIIee U3anue. JInms meppast
4JacTh ObITa 3aBepIIeHa KaK ISl CKPUIIKHY, TaK 1
JUIS anbTa ¢ poprenuaHo. Bropas gacTs nmenukoM
COXPaHMIIACh TOJIBKO B BUZE aBTOrpada aabToBOIT
MapTUH, TOT/AA Kak 00a IPyrux MaHyCKpHUIITa
SBIAIOTCS HeMOMHBIMU. O TTaHaX HaMCaTh
TPEeTHIO YacTh [ TIMHKA yITOMUHAET B CBOMX
3aMKCKax, HO JI0 CUX TIOp HE U3BECTHO, ObITa JIN
OHa COYMHEHA MM 0CTAIaCh JUIIb B IPOEKTE.
IIpu »xu3HN aBTOpa COHATa HE W3aBalach HU B
CKPUIIMYHOMN, HU B aJIbTOBOM BEPCUHU.

Tonbko B 1932 roxy conara BrepBbIe Oblia
OITyONMMKOBaHa BUHBIM PYCCKHUM albTUCTOM
Bamumom bopucosckum (1900-1972). Ero
PEIaKIHs, OTpaXKaroas CTUINCTHIECKUE
MpEICTaBIEHHUS €T0 BPEMEHH, OTIMYAeTCS
JIOBOJIbHO 3HAUMTEIBHBIM BMEIIATENECTBOM B
aBTOpCKUi TekcT. Hepocraromiee 3aBepiieHue
BTOPOI 4aCTH OH COUYMHMII caM. B Takom Buze
COHaTa MHOTOKPATHO MEPEN31aBaIach, MOCKOIbKY
JIO CETOJHSIIIHETO JHS OCTaBaIACh IMHCTBEHHBIM
OITyOMKOBAHHBIM BAPHAHTOM 3TOTO ITPOU3BEICHUSL.

Bce tpu aBrorpada I'munkn HaxomsiTes B
Poccuiickoit Hannonansnoit bubnuorexe B
Cankr-IlerepOypre:

* Al, ox. 1825: maprutypa ¢ naprusimu dopre-
ITHaHO U albTa, He3aKoHYeHHass. OKOHYaHNe
BTOPOM 4acTH OTCYTCTBYeT ¢ TakTa 188.

* AV, nocne 1825: maptus anbTa, HETUKOM,

227 TaxToB.

* A2, npeamnon. 1850e: maprutypa ¢ napTusimMu
(opTenuano, abTa U CKPUIKU, HE3aKOHUCHHASL.
OxoHuYaHME BTOPOI YacTU OTCYTCTBYET C TaKkTa
146. AnbroBas naptust o0OpsiBaeTcs ¢ Takra 20
BTOPOH 4acCTH.

Ha tutynsHOM nucte Tperbero aBrorpada (A2)
MPUCYTCTBYET HAAMUCH Ha (DPAHILY3CKOM SI3BIKE:
«Comnara yist GopTenraHo ¢ aKKOMITAHEMEHTOM
ajbTa WM CKpurku». CripaBa BHU3Y IIOMETKA:
«Counneno B 1825 roxy». My3sikoBen Hukonai
Denpeiizen (1868-1928) natupyer 3ToT
MOCJIeAHUN MaHyCKpunT HavasioM 1850-X rogoB.
‘VkazaHHbIH [ TUHKOM IOl COUMHEHHS] OTHOCUTCS
K [1€pBOH BEPCUU COHATHI.

IIpennaraemoe HOBOE M31aHUE UMEET CBOEH IIENIBIO
BOCIIPOU3BECTH aBTOPCKUM TekCT [TTnHKM Ooiee
TOYHO. DTO CTABUT NEPE PEIAKTOPOM CIIOKHbIE
npoOIeMBbl, TaK KaK HETOYHOCTH M HETIOCIIe/10Ba-
TEIBHOCTH COJEPIKATCs B caMoM aBrorpade.
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fertiggestellten Kompositionstext bewogen.
Vielleicht ist es auch einfach ein experimen-
telles Werk aus seiner Jugendzeit.

Einige Diminuendi sind moéglicherweise, in
Anlehnung an Schubert, mit einem ,,Zeit
nehmen® verbunden. So schreibt der Autor in
den Takten 43—44 sowie 147—150 des ersten
Satzes nach den Diminuendi ein a tempo, bei
anderen Diminuendi fehlt es. Wie es Glinka
tatsichlich gemeint hat, ist offen.

Glinka hat manchmal verbalkte Notengruppen
gekreuzt. An verschiedenen Stellen kénnte man
es als Interpretationshinweis lesen (Abb. 1),
an anderen Stellen scheint es eher zufillig
und nicht konsequent (Abb. 2). Wir haben sie
nicht iibernommen, sondern entsprechend
der heutigen Notensatzregeln angepasst.

Abb. 1 /1. 1 / Puc. 1

Fir diese Erst-Ausgabe der Violinfassung
habe ich mich hauptsdchlich an das dritte
Autograph (A2) gehalten — das einzige mit
einer hinzugefiigten Violinstimme. Da von
diesem Autograph der zweite Satz jedoch
nur bis Takt 145 erhalten ist, habe ich den
Schluss erganzt: Fiir die Takte 146—167
konnte ich das Autograph 1 (A1) verwenden;
den fehlenden Schluss der Klavierstimme ab
Takt 168 habe ich neu verfasst. Die Violin-
stimme ist abT 146 eine Ubertragung aus
der (gleichzeitig neu erscheinenden) Viola-
Ausgabe.

In der Viola-Ausgabe bietet der Verlag fiir den
zweiten Satz zwei Versionen an: meine Version
und eine alternative Version von Rudolf
Leopold, die vom stark abweichenden, um
20 Takte lingeren ersten Autograph (A1) aus-
geht; hier hat Rudolf Leopold den Schluss des
Klavierparts verfasst (teils in Anlehnung an
meine Fassung). So bietet diese Erstausgabe
auch fiir Violine den zweiten Satz in beiden
Versionen an; die alternative Fassung von
Rudolf Leopold ist somit die Transkription
seiner Fassung der Viola-Ausgabe.

or maybe this sonata was simply an experi-
mental work of his youth.

Diminuendi possibly could be understood
in the style of Schubert as ,,taking time™: In
measures 43—44 as well as 147-150 of the
first movement Glinka notes a tempo after the
diminuendi, whereas in similar other places
there is no a tempo. What Glinka really meant
remains an open question.

Sometimes Glinka crossed groups of notes
under one bar. In some places we might read
them as an interpretatory hint (Ill. 1), in
other places they seem rather random and
imprecise (IIL. 2). We have set them according
to the typeset rules of today.

For this first edition of the violin version, I
mainly referenced the last autograph, (A2)
— the only one with an added violin part.
This autograph however is incomplete from
measure 145 of the second movement.
Hence, I completed the end as follows:
measures 146—167 I adapted from the first
autograph (A1l); furthermore, I composed
the missing piano part starting from mea-
sure 168.The violin part from measure 168
is an arrangement of the viola part, which
is published at the same time in a new
edition.

In the viola edition the publisher gives the
second movement in two versions: my version
and an alternative version by Rudolf Leopold,
based on the first autograph (A1) which is
20 measures longer and which differs con-
siderably in some sections. For this version
Rudolf Leopold completed the missing piano
ending (at times based on some of my ideas).
Thus the publisher offers the second movement
in both versions also for this violin edition;
the alternative version of Rudolf Leopold’s
being therefore a transcription of his viola
version.

O npuuMHaxX He3aBEepILIEHHOCTHU 3TOrO OIyca,
OKpAILIEHHOTO HACTPOCHUEM JIETKOI HOCTaIbI U,
MOYKHO JIMIIb JIOTafIbIBaThCs. Bo3MoXHO, MOIOIOCT
KOMITO3HTOPA U HECKOJIBKO JIETKOMBICIIEHHOE
OTHOILICHNE K CBOEMY COYNHEHHIO OOBSICHSIET U
HEKyI0 HeOPEKHOCTb B HAIIMCAHWH HOTHOTO TEKCTA.

CunTaro HyXKHBIM OTMETHTb, YTO 0003HAYCHHS
diminuendo, no ananoruu ¢ lly6eprom, MoryT
paccMaTpuBaThCs TAKKE KaK YKa3aHHUs PACILIUPCHHUS
BpeMeHH. Tak, B TakTax 43-44 u 147-150 nepsoit
4acTu noclie 0603Ha4eHus diminuendo aBTop
YKa3bIBACT a fempo. Bripodem, B IpyruX MOTOOHBIX
MeCTax a tempo OTCYTCTBYET, 4TO OCTaBIISIET
BOIIPOC OTKPBITHIM.

Wuorna ['MuHKka UCTIONBE30Ba TPYIIIBI HOT C
MEePEKPEIICHHBIMU LITHIAMH. B HEKOTOPBIX
SMH30/1aX ITO MOXHO PAacCMaTpPUBATh Kak
HCTIOJHUTENBCKYIO peKoMeHanuio (puc. 1),

B JIPYTUX MECTax 3TO BBIISIIUT CKOpEe
CJIyJaifHBIM M HEMOCJICIOBATEeIILHBIM (pHC. 2).
MBbI IPUACPKUBAIIKCH PABUII COBPEMEHHON
HOTALMH, HE CYUTAsl HY)KHBIM CIIETIO KOIMPOBATh
MaHepy aBTopa.

Abb. 2 /1ll. 2 / Puc. 2

3a OCHOBY HACTOSILIEH pelaKLUU B3SIT MOCISTHUI
aBrorpad (A2), eIMHCTBEHHBIH HCTOYHHK, CO-
JepIKaIUi CKpUITMYHYTO apTuro. OIHaKo BTopast
4acTh B 9TOM MaHYCKPHIITE OOpBIBAeTCsl HA TaKTe
145, mosToMy s 3aBEpILIII HEJOCTAOLIH KOHELl
CIICTTYFOIIIMM 00pa3oM: Jits TakToB 146—167 st cMor
HCIIONB30BaTh NepBEIi aBTorpad (Al); a HaunHas
¢ TakTa 168, S COUMHMI HEJOCTAIOLLYIO [IAPTUIO
(oprenmano cam, OIHPasCh Ha MPEIbITY NI
MarepHai coHaTbl. CKpUITUYHAS TTAPTHS C TAKTa
168 — 3T0 apaHKUpPOBKa MAapTUU alIbTa, KOTOPast
OIHOBPEMEHHO ITyOJINKYeTCS! B HOBOM HM3JaHUM.

B ansTOBOM M3aHNH BTOpast 4acTh MpeyIaracTcst
B IByX BEpCHSIX: B MOCH U B aJIbTEPHATUBHON
Bepcuu Pynonega Jleomonsaa, 6asupyromieiics Ha
Ooree qIMHHOM TepBoM aBTOrpade (Al), KoTopsrit
3HAUUTEIHHO PA3JINYaCTCs B HEKOTOPBIX MeCTax

C IpYTMMH HCTOYHNKaMu. J{ist 910l Bepcun
Pynons¢ Jleonomnsa Hanmcan HepocTaromee
3aBepIIeHne (HOpTETHAHHON MapTHH (JaCTUIHO
Ha OCHOBE MOEro BapuaHTa). Takum ob6pazom,
H3aTENBCTBO TIPEJIaraeT BTOPYIO 9acTh B 00enX
BEPCHAX TaKKe I HACTOAIIETO CKPHITHIHOTO
W3JIaHNUs; albTepHATHBHAS Bepcus Pymonbda
Jleononbaa, TeM cambIM, SBIISIETCS TPAHCKPUITLIUEH
€T0 peJJaKIUH aIbTOBOTO M3/aHUsL.



Der Russischen Nationalbibliothek in

St. Petersburg danke ich fiir die Bereitstellung
der Autographe. Der Kulturférderung der
Stadt Bern danke ich fiir die Unterstiitzung
meiner persoénlichen Arbeit an diesem Werk.
Rudolf Leopold danke ich herzlich fiir seine
inspirierende Mitarbeit. Ich freue mich, mit
dieser Ausgabe den Musizierenden einen
neuen Zugang zu dieser Perle russischer
Frithromantik zu ermoglichen.

Igor Andreev
Februar 2021

Zur Edition

Die Autographe von Glinka sind ungenau
und oft widerspriichlich (Niheres dazu im
Vorwort).

Wo wir uns fiir Anpassungen entschieden
haben, sind sie im kritischen Bericht doku-
mentiert und /oder in den Noten mittels
Klammern bzw. gestrichelten Linien gekenn-
zeichnet. Das Gleiche gilt fiir zusitzliche
dynamische Angaben. Fingersdtze im Klavier-
part sind Auffithrungsvorschlige von Igor
Andreev.

Vorschldge hat Glinka in der Mehrheit als
Achtelnoten geschrieben, gelegentlich auch
als Sechzehntelnoten, auch hier aber ohne
erkennbare Logik unterschieden. Wir haben
alle als Achtelnoten geschrieben. Glinka
schreibt Halb-Mordente wie sie Haydn ver-
wendet hat ~~. Wir haben sie so itbernom-
men. Moglicherweise sind fiir die Ausfithrung
einfache Doppelschlige gemeint, oder je
nach Kontext auch ein Praller (vgl: http://
www.haydn-institut.de/pdf/Richtlinien-
Joseph-Haydn-Werke.pdf); so hat sie auch
Borisowsky transkribiert.

Staccatopunkte scheinen manchmal willkiir-
lich und sind weich artikuliert zu spielen.

Glinkas Originalfingersitze und Spielanwei-
sungen flir die Violine haben wir als histo-
risches Zeugnis mit abgedruckt, light und
kursiv unter den Noten (Fingersitze) vom
iibrigen Notentext abgesetzt.

Partitura Verlag AG
Stephanie Gurtner

I would like to thank the Russian National
Library for providing the autographs, and I also
would like to thank the Cultural Sponsorship
of the City of Berne for supporting my
personal work on this piece. I would also
like to thank Rudolf Leopold sincerely for
his inspiring collaboration. With this edition
I am pleased to offer a new approach to this
masterpiece of Russian music, written in the
traditions of early Romanticism, to a wide
circle of musicians.

Igor Andreev
February 2021

"translated by Vovka Ashkenazy

Editorial note”

Glinka's autograph manuscripts are imprecise
and often contradictory (more details in the
preface).

Where we have decided to make changes, we
have documented them in the critical com-
mentary and /or marked them by means of
dashes and brackets respectively in the score.
This also applies to additional markings.
Fingerings in the piano part are perforrnance
suggestions by Igor Andreev.

In most places Glinka notated appoggiaturas
as eighth-notes, sometimes also as sixteenth-
notes, with no identifiable logical thread.
We have marked them as eighth-notes.
Glinka wrote half-mordents, as are found

in Haydn’s autographs ~~, which we have
left unchanged. Possibly, they are meant to
be played as normal turns or, depending on
the context, as mordents (see: http://www.
haydn-institut.de/pdf/Richtlinien-Joseph-
Haydn-Werke.pdf); this is also how Borisovs-
ky transcribed them.

Staccato marks appear, occasionally, to be ran-
dom, and should be played softly articulated.

Glinka’s original violin fingerings and his
performance indications are shown in light

and italic typeset as a historical testimony.

Partitura Verlag AG
Stephanie Gurtner

"translated by Vovka Ashkenazy

S1 BbIpaxkaro mpu3HATEIbHOCTH Poccuiickoit
HanwmonaneHoit bubnuoreke B Cankr-IlerepOypre
3a IPeI0CTaBIICHHbIC aBTorpadbl [TIMHKY, a TaKKe
cepreuyHo Omarozpapio Pynonsda Jleononsaa 3a
TUIOJIOTBOPHYKO COBMECTHYIO PaboTy. OTIENBHO 51
Onaroapro KOMHUCCHIO IO KyJbType ropona bepu
3a MOJICPIKKY MOCH JINYHOI paboThI HaJl ATOM
myOIuKanue. DTUM U3aHUEM s Pajl OTKPHITH
IIUPOKUM KPyTraM MY3bIKAHTOB HOBBIN MOAXOM K
9TOMY HIE/IEBPY PYCCKON MY3bIKH, HAITMCAHHOMY B
TPAJULMSIX PAHHETO POMaHTH3Ma.

Hrops Annpees
Despainb 2021

OT penakuuu

Pyxkornmcu aBrorpado [TIHHKH He Beeria TOYHBI, a
MHOT/IA ¥ TIPOTHBOPEUNBEI (CM. 00 3TOM MojipoOHee
B IIPEJIUCIIOBUH).

Bce cityuau BHECEHHBIX B TEKCT U3MEHEHHIA, B
TOM UHCJIC U IONOIHUTEIBHBIX IUHAMUYECKUX
yKa3aHHUH, 3a)MKCHPOBAHBI B KPUTHIECKOM
KOMMEHTAapHH | /UM OTMEUEHBI B APTUTYPE
HPY OMOIIM CKOOOK WJIH ITyHKTHPHBIX JINHUI
COOTBETCTBEHHO. ATIIUIMKATypa B (OPTEMHAHHON
MapTHUH — UCIOJIHUTENbCKAs PEKOMEH1alus
Hrops Annpeesa.

B GonpmmHCTBE ciiydaes [THHKa 3ammchIBa
(opuutary BOCbMBIMH HOTaMH, HO HHOT/IA TAKXKe
¥ IIECTHAALATHIMH, HE IPUICPKUBASCH KAaKOTO-
1160 onpeneneHHoro nopsiaka. s yaudukarym
BCE OHU 3aMHCaHbI B TEKCTE KaK BOCEMBIE HOTEL.
I'muHKa nCTIOIB30BaT TOTYMOP/ACHTHI, OOOHEIE
TeM, KaKue BCTpedaroTcst B aBrorpadax [aiiana
A~ BCEe OHH OCTaBJICHHI 0€3 M3MCHEHHI.
Bo3MoxHO, 5TH Menn3MBI 331yMBIBAIIIChH KaK
OOBIYHBIE TPYNIETTO WIH, B 3aBUCHMOCTH OT
KOHTEKCTa, KaKk MOPJEHTHI (cM.: http://www.
haydn-institut.de/pdf/Richtlinien-Joseph-Haydn-
Werke.pdf); Takum xe o6pazom nx pacumdpposain
u bopucosckuil.

Touku cTakkaTo WHOIIa KaXXyTCs HOTUPOBAHHBIMU
HNPOU3BOJIBHO, U, IO BCceH BUINMOCTH, Tpe6y}0T
MSATKOI'O UCITIOJTHCHUS.

OpuruHaIbHAs aNIUIAKaTypa CKPUNKY [ THHKY 1
€T0 MCTIOJTHUTEIbCKUE YKa3aHUsI BBIIEICHBI O]
HOTaMH CBETIIBIM KypCHBOM; OHH IPHBE/ICHEI B
KaueCcTBE HCTOPUYECKOTO CBHUJICTEIIBCTRA.

Partitura Verlag AG
redanu I'ypTHE
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Bemerkungen

Al = Klavier-Viola Partitur, um 1825

AV = Viola-Einzelstimme, nach 1825

A2 = Partitur mit Klavier, Viola und
Violinstimme, um 1850

Vi = Violine

Va = Viola

Klav = Klavier

Klav o = Klavier oberes System
Klav u = Klavier unteres System

IH = linke Hand
rH = rechte Hand
T = Takt

7z = Zahlzeit

1. Satz, Allegro (A1: Allegro moderato)

34 Klav: p auf 2. Zz, analog T 188 und A1 (in
A2 auf erster Achtelnote).

35 VI: Punkte analog zuT 36 erginzt. Die
Dynamik in T 35 nach AV gesetzt.

89 V1, Klav o: In A2 Punkte auf letzter Note,
jedochT 245 und A1 ohne Punkte.

102 Klav u: A2 zusitzliches d im Akkord 1H
auf der zweiten Zz moglicherweise
irrtimlich.

104 Klav o: Dritte Zz Viertel f nach A1 und
analog zuT 260.

107 Klav: p in A2 mit Bleistift zu f tiber-
schrieben.

110-119: In A2 sind die dynamischen An-
gaben (p und f) in allen Stimmen mit
Bleistift erganzt. In unserer Ausgabe
ibernommen.

123 Klav o: Erste Note von Achtelnote in A2
auf' Viertelnote gedndert, analog zu T
127 und T 131.

203 V1: p in A2, nicht in AV und A1.

243 V1: Dim. Gabel von 244 auf 243 verscho-
ben, analog zur Parallelstelle (T 87)
und in Ubersinstimmung mit der
Klavierstimme.

246-249 Klav o: Untere Liegenoten nach A1.

2.Satz A2, Andante

(A2 endet bei T 145. Violonstimme T 146—

207 von der Violastimme aus Al und AV

ibertragen.)

25VI: pp erst auf der dritten Zz in der Violin-
stimme.

45—46V1: Unklare Bindebdgen vom Auftakt
zur ersten Zz in allen 3 Autographen.
T 45 zu 46 in A2 hineingebunden nicht
aber vonT 53 zu 54.T 141 zu 142 ist
in A1 nicht hineingebunden, T 149 zu
150 hineingebunden. In AV sind die
entsprechenden Stellen das erste Mal
gebunden (T 65 zu 66 undT 73 zu 74),
das zweite Mal nicht hineingebunden
(T161zu 162 undT 169 zu 170).

49,50, 57, 58, 145, 146, 153, 154 VI]: Die
Haltebogen der jeweils ersten zwei
Noten gemassT 69 von Al erganzt
(siehe 2. Fassung Hrsg. R. Leopold).

Comments

Al = Piano viola full score, around 1825

AV = Viola only score, after 1825

A2 = Viola, violin and piano full score,
around 1850

Vn = Violin

Va = Viola

Pf = Piano

Pfu = Piano upper staff

Pf1 = Piano lower staff

lh = left hand

rh = right hand

M = measure

1st movement, Allegro (A1: Allegro moderato)

34 Pf: p on the second beat analogous to
M 188 and Al (in A2 given on the first
eighth-note).

35 Vn: Staccato dots added as given in M 36.
Dynamics have been set as in AV.

89 Vn, Pf u: Dots on the last note in A2, how-
ever no dots M 245 and Al.

102 Pfl: Additional d in 1h chord on the
second beat given in A2, possibly in
error.

104 Pf u: Third beat f as in A1 and in analogy
to M 260.

107 Pf: In A2 the p has been changed with
pencil to f.

110-119: In A2 in all lines the dynamics (p
and f) have been added with pencil,
adapted in our edition.

123 Pf u: First note changed from eighth-
note in A2 to quarter-note analogous
toM 127 and M 131.

203 Vn: p given in A2, not so in AV and A1.

243 Vn: Dim. hairpin moved from 244 to
243, analogous to the parallel passage
(M 87) and in accordance with the
piano part

246-249 Pf u: The lower tied full notes have
been adopted from A1l.

2nd movement A2, Andante

(A2 ends in M 145, last pages are missing.

The violin line M 146-207 has been arran-

ged according to the viola part from Al and

AV))

25 Vn: pp one beat later, on the third beat of
the violin part.

45-46 Vn: Unclear slurs from upbeat to first
beat in all 3 autographs. M 45 to 46 in
A2 slurred, not soin M 53 to 54. M
141 to 142 in Al not slurred, M 149
to 150 slurred. In AV the respective
spots are slurred the first time (M 65
to 66 and M 73 to 74), and separated
the second time (M 161 to 162 and
M 169 to 170).

49,50, 57, 58, 145, 146, 153, 154 Vn:
Completed missing ties of the first two
notes as given in M 69 of Al (see 2nd
version edit. R. Leopold).

KommenTapuu

Al = MapTHUTypa C MaApTHAMH (OPTENHAHO U
apTa, okoro 1825

AV = rmaprtus ansTa, nocie 1825

A2 = MapTHUTypa C MapTHAMH (OPTEIHAHO,
aJbpTa U CKPUIKH, OKoio 1850

Vi = CKpHUIIKa

Va = aJbT

dn = dQoprenuano

®dnB = BepxXHUI HOTOHOCEI (hopTeTHAHO

O H = HWKHUI HOTOHOCEI (POpTETHAHO

ap = IeBas pyKa

mp = TmpaBas pyka

T = TakT

1s1 yactb, Allegro (Al: Allegro moderato)

34 ®n: p Ha BTOPOH J10JI€ IPUBEICHO 110
aHanmorn K T 188 m Al (B A2 Ha nmepBoit
BOCBMOW).

35 VI: Toukn staccato 70OaBICHBI IO aHATOTHH
K T 36. lunamuueckue yka3aHus B T 35
JIaHbl 110 AV.

89 V1, @ B: Touku Ha mocieaHeii HOTe B A2,
TeM He MeHee 0e3 Touek B T 245 n Al.

102 ®m H: [IonoNMHUTETBHOE pe B aKKOP/IE B
JIp Ha BTOPOIi 1oiie B A2, BO3MOXKHO 10
ommoKe.

104 ®m B: @a Ha TpeTheil none 106aBIeHO 1Mo
ananmornu K Al u T 260.

107 ®m: p B A2 u3MeHeHO KapaHIaIoM Ha f.

110-119: JIunamuxka Bo Bcex ronocax BA2 (p u
f) nobasnena kapanpamom. [Ipusenena n
B HACTOSIIEM H3JaHHUM.

123 ®n B: [lepBast HOTa H3MEHEHA C BOCBMOIA B A2
Ha 4eTBepTh 1o aHasoruu ¢ T 127 T 131.

203 VI: p B A2, orctyTcTByeT BAV 11 B Al.

243 V1: Bunouka dim. mepemeniena ¢ T 244 B
T 243, 10 aHAJIOTHH C MapaJIICIbHBIM
MecToM (T 87) ¥ B COOTBETCTBUH C
naprueit .

246-249 ®n B: 3amUroBaHHLIE IIEJIBIE HOTHI
3aUMCTBOBaHBI U3 Al.

25 yacth A2, Andante

(A2 3akanuuBaercs Ha T 145, ocTambHbIC

CTPaHUIBI OTCYTCTBYIOT. CKpUIMYHAS TAPTHS

1T 146207 mepenoxena u3 Al u AV.)

25 VI: pp B CKpUITUYHOH MAapTUH JIUIIb HA
TpeThel fone.

45-46 VI1: HesicHbIe nmurH U3 3aTakTa K MEpBOM
JI07I€ BO BCEX 3 MaHyCKPHITaX.
Tt 45 k 46 B A2 3anuroBaHbl, He Tak
BTT 53 k 54. Tt 141 x 142 B Al He
3anuroBanbl, TT 149 k 150 3anuroBaHsbl.
CootBercTBytomue Mecta B AV
3aJIMTOBAHBI 32 TEPBBIM Pa3oM (TT 65
K 66 u TT 73 k 74), 1 pa3zmencHsl 3a
BTOpHIM (TT 161 K 162 1 TT 169 & 170).

49, 50, 57, 58, 145, 146, 153, 154 VI
JlomoTHEeHBI OTCYTCTBYIOLIME JTUTH Ha
MIEPBBIX IBYX HOTax, Kak BT 69 B Al
(cMm. 210 Bepcuto nox pea. P. Jleononsm).



71 Klav o: Oktavierung nach Al beginnend
auf der dritten Note. In A2 steht das
8va Zeichen auf der ersten Note.

77 Klav o: Klav o: Bindebogen vonT 76 bis 77
gezogen, nach Al.in A2 fehlt er, mog-
licherweise wegen Seitenwechsel T 77.

80—87 VI: Dynamik nach Va AV.

85-86 Klav u: In A2 Bogen tiber 2 Takte. Der
geteilte Bogen ist nach Parallelstelle (T
81 zu 82) und Al angepasst.

111-117 V1: Dynamik in A2 ginzlich fehlend,
gemadss Parallelstelle und nach A1 und
AV erganzt.

164 Klav o: Der Vorschlag zu h" dritte Zz ist
in AT als Notenkopf ersichtlich. In der
Parallelstelle T 68 deutlich ausgeschrie-
ben. In A2 fehlend.

2.Satz Al, Larghetto

(Transkription der Violaversion. In A1 gibt es

keine Violinversion.)

70,77,78,165, 166, 173, 174 VI: Die Halte-
bogen der jeweils ersten zwei Noten
gemassT 69 erganzt.

105—107 VI: Crescendo- und Decrescendo-
gabeln erganzt analog zur Parallelstelle
abT 136.

107 Klav o: Akkord auf dritter Zz erganzt
nach A2.

134 Klav o und VI: Auf der ersten Note sind
die Akzente analog zuT 104 erginzt.
Klav u: Staccatopunkte erganzt.

138 Klav u: Staccatopunkte erginzt.

144 Klav u: Erste Note in Autograph hier
mit oberer Oktave, analog zuT 114
weggelassen.

190 VI: pp in A1 moglicherweise irrtiimlich
einen Takt spater, auf dritter Zz von T
191.

71 Pf u: Change of register as in Al begin-
ning on the third note. In A2 the 8va
sign is placed on the first note.

77 Pfu:M 76 to 77 slurred as in Al. In A2
missing, possibly because of the new
page starting inm 77.

80—87 Vn: Dynamics as in Va AV.

85—86 Pf1: Slur given in A2 over 2 measures.
Separated slur between the measures
adapted as in m 81 to 82 and in Al.

111-117 Vn: Dynamics in A2 missing, adap—
ted as given in the analogous place and
according to Al and AV.

164 Pf u: The appoggiatura to B' on third
beat is visible in A1 as a head of the
note. In the analogous place M 68
clearly written. Missing in A2.

2nd movement A1, Larghetto

(A1 has no violin version; transcribed here

from the viola version.)

70,77,78,165,166,173, 174 Vn: Comple-
ted missing ties of the first two notes
asin M 69.

105—107 Vn: Crescendo and Decrescendo
hairpins completed as in the analogous
place starting from M 136.

107 Pf u: Completed chord on third beat, as
given in A2.

134 Pf u and Vn: Completed accent on the
first note as given in M 104.

Pf I: Staccato dots completed.

138 Pf I: Staccato dots completed.

144 Pf I First note in A1 with upper octave,
not given in the analogous place M 114,
therefore omitted here.

190 Vn: pp in Al on the third beat of M 191,
possibly in error.

43

71 ®n B: CMeHa perucTpa 1laHa B COOTBETCTBUU
¢ Al, HauuHas ¢ TpeTbell HOTBI. 3HaK Sva
B A2 pacnosoxeH HaJl 1epBOi HOTOI.

77 ®@n B: Tt 76 x 77 3anurosans! kak B Al. Jlura
oOpbIBaeTcsi B A2, BOSMOXHO M3-3a HOBOM
CTpaHULBI B T 77.

80-87 VI: lnnamuka npuBezieHa 1mo Va AV.

85-86 ®n H: CBs3yrommas Iura Mex1y TaKTaMu
B A2. JIBe pazaenbHbIe JIMTH JIaHBI B
coorBercTBUU ¢ TT 81 k 82 M Al.

111-117 VI1: /Ilnnamuka oTCyTCTBYET B A2,
IIPUBE/IEHA 3/1€Ch M0 aHAJIOTUH C
COOTBETCTBYIOIIUM MecTOM B Al u AV.

164 @ B: dopuuar Kk cu Ha TpeTbel goie
3aMeTeH B Al Kkak ronosa HOThL YeTko
BUJICH B aHAJIOTHYHOM MeCTe B T 68.
OtrcyTcTByeT B A2.

2s yactb Al, Larghetto

(ITepenokeHue anbToBOi Bepcun. Al He

COZICPKUT CKPUITUYHOHN ITapTHH. )

70,77, 78, 165, 166, 173, 174 VI: JlonoaHeHbI
OTCYTCTBYFOIIHE JINTH Ha TIEPBBIX ABYX
HOTax, Kak B T 69.

105-107 VI: Ilunamuveckue BUiIKu crescendo u
decrescendo JOTOTHEHBI IO AHATIOTUH C
napauieTbHBIM MECTOM, HaumHasi ¢ T 136.

107 @ B: AKKOpA Ha TPEThEH J0JIe JOTIOIHEH B
COOTBETCTBUU € A2.

134 @ B u VI: AKueHT Ha IepBOit HOTE
JIOIIOJIHEH, Kak B T 104.

@ H: JlomomHEeHBI TOUKH staccato.

138 ®m uH: /lomonHeHBI TOUKH Staccato.

144 ©m u: [lepBas HoTa B Al ¢ OKTaBHBIM
YIBOEHHEM, OTCYTCTBYET B aHAIIOTHIHOM
MecTe B T 114, mosTOMY OmyIIeHa 31ech.

190 VI: pp B Al Ha Tpetbeii none T 191,
BO3MOJKHO T10 OIIHOKE.



